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Introduccion

La musica es un lenguaje que comprende diversos elementos.

Estos elementos se combinan de diferentes maneras dando lugar a infinitas posibilidades.

Te invitamos ahora a estudiar el lenguaje musical.

Los elementos de la mtsica

L= musicz es un arte que utiliza el sonido para expresarse.
== cuzlidades del sonido (duracion, altura, intensidad y
nos conducen a los elementos de la musica: ritmo,
2. dindmica y color. A lo largo de este libro

2remos cada uno de estos elementos que
consttuyen la masica. Finalmente, los abordaremos de
“orma conjunta por medio del repertorio musical.

o &

La duracién de los sonidos nos lleva
al ritmo
Lz duracién de los sonidos nos permite jugar y
experimentar con ellos. Aqui, aprenderemos cémo escriben
los musicos la duracién de los sonidos en un pentagrama.
También descubriremos que la musica posee un latido
interno que debemos tener presente interiormente.

¢Has observado alguna vez el ritmo de las canciones que
conoces? ¢Crees que podrias construir algin instrumento
de percusion para hacer musica con éI?

La altura de los sonidos nos lleva
a la melodia

Te proponemos estudiar la melodia y diversas formas de
organizar los sonidos de distinta altura. Veras que la
melodia presenta diferentes lineas e incluso diferentes
lineas melddicas que pueden combinarse entre ellas.
También descubrirés las posibilidades melddicas que nos
ofrecen nuestras canciones. Incluso podrés construir t
mismo un instrumento muy delicado caracterizado por una
sonoridad especial: la arménica de cristal.

¢Crees que podrias improvisar con la melodia?

¢Cudl serd el resultado de combinar ritmo y melodia?

La intensidad de los sonidos nos lleva
a la dinamica

La combinacién de sonidos de diferentes intensidades
constituye la dindmica en la musica. En este apartado del
libro descubrirds la dindmica musical por medio de la
audicién. Ademds, utilizaremos distintos elementos para
interpretar sonidos fuertes y sonicos suaves. Descubrirds
también el carédcter expresivo de Iz dinémica; este
elemento aporta relieve a la misica. pues juega con
diferentes intensidades de sonico.

¢Has probado alguna vez cantar unz cancién con
diferentes dindmicas?

¢Te atreves a descubrir cudles son 'zs indicaciones de
dindmica que los musicos hacen constar en sus partituras?




Introduccion

 cualidad del timbre nos lleva al color Practiquemos con el repertorio musical

0inacion de diferentes timbres, ya sean los timbres  Después de estudiar y trabajar los elementos del lenguaje
“=s voces 0 los de los instrumentos, da color a la musical por separado (ritmo, melodia, dinamica y color), los
- En este capitulo descubrirés que muchos abordaremos conjuntamente a partir del repertorio musical.
cositores han jugado con los colores en la masica. La interpretacion musical te brindara la oportunidad de

‘=0 e mostraremos c6mo odle Q reunirte con tus compafieros y comparieras y hacer musica
200r aporta personalidad y (v 59 conjuntamente. Tendrés ocasion de tocar y cantar piezas

con las que descubriras diferentes formas de combinar la

s gue muchos de los voz y los instrumentos.

2es compositores han ¢Sabes apreciar las diferencias en las canciones que
=2=00 una especial
al color

conoces?

¢Te has sentido alguna vez solista en un conjunto
instrumental?

¢Crees que podrias interpretar misica de una Gpera?
¢Te has atrevido en alguna ocasion a convertirte en
director de orquesta por unos momentos?

N

S 1 mismo ilustrar alguna
2z con la musica?

dades para aprender, experimentar y jugar con la miisica

=2remos todos los contenidos a partir de diferentes actividades que, en algunos casos, también se apoyaran con las
=ones del CD incluido en este libro. Podras distinguir cada actividad gracias a los siguientes iconos:

B4 .

Sk JU )
2 Qyp e
' Actividades @-a =" Actividades

3 Es hora de jugar O‘/V Ahora prueba tu

Actividades
Jévenes miisicos

=c= algunas propuestas lldicas. Estas son actividades de Son propuestas de interpretacion

experimentacion e investigacion. musical.
cVRig B Og
Y o X %rm%
Actividades % - Actividades ! = Actividades
= 2, &

Soy todo oidos %\ Lamirada curiosa %Al Manos a la obra

ieren actividades de audiciony  En este apartado encontrards Son propuestas de construccion de
I0N sonora. curiosidades y datos singulares. objetos sonoros o instrumentes

las actividades marcadas
un circulo como éste,
esitaras escuchar el CD.




Los cuatro elementos: ‘
ritmo, melodia, dindmica y color

Ritmo, melodfa, dindmica y color son los cuatro elementos
que encontramos en la musica en mayor o menor grado.
La duracion de los sonidos nos llevara al ritme; la altura nos [
llevard a la melodia; la intensidad sonora nos llevaré a la
dinamica y el timbre nos llevard al color.

Seguiremos un recorrido por estos cuatro elementos musicales
empezando por el contraste mas simple que ird evolucionando
a expresiones mas complejas. Trabajaremos basicamente a ]
partir de un repertorio de canciones que iremos 1
alternando con otras actividades que combinan
diferentes elementos musicales.




Los elementos musicales




Los elementos musicales

Los sonidos largos y cortos

nos llevan al ritmo

£1 mimo musical nace de la combinacion de sonidos de distinta duracién. Para que exista el ritmo es

fsecesario un orden y un latido que le den vida. En el lenguaje musical, plasmamos las distintas

duraciones del sonido y el silencio con las figuras ritmicas y las pausas.

- \‘»
?\ Los musicos han estipulado las duraciones de los sonidos
§ 3 Adiiidag 1 en una estructura de subdivisiones temporales. Del mismo
’/, 5V . —_— modo que organizamos el tiempo en una estructura de
Yy Las figuras ritmicas ) ) ,
anos, meses, dias, horas, minutos y segundos,
musicalmente plasmamos la duracion con las figuras
ritmicas de redonda, blanca, negra, corchea y
semicorchea, entre otras.
redonda o o
blanca J J J J
oo . . . . J J p J
forches J o d 4 d T T A )
semicorchea

Para expresar

el silencio, cada
figura ritmica
tiene su
equivalente en un
simbolo llamado
pausa o silencio.

redonda blanca negra corchea semicorchea

o 4 AN 5
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Los sonidos largos y cortos nos llevan al ritmo

Actividad 2
Escucha la superposicion
de duraciones

2 pista 1 del CD2 puedes escuchar las diferentes
ras ritmicas y cdmo se van superponiendo. Escucharas
ormer lugar las redondas, después se afiadirdn las

cas, y asi sucesivamente hasta llegar a las semicorcheas.

th

i Actividad 3
Superposicion de duraciones

Ny,
Q0r

oroponemos que pongas en practica lo que has

ichado en la actividad anterior. Para ello, necesitas
nirte con un grupo de comparieros y comparieras.
Dezaran algunos participantes batiendo palmas a ritmo
negras. Seguidamente, otro pequefio grupo marcara
olancas con tridngulos. Después, se afiadiran otros
pretando las redondas con la ayuda de un pandero.
continuacion, entrardn otros participantes batiendo
feas con la ayuda de las claves.

= terminar, completaran la r
=

retacion los ejecutantes de
semicorcheas con

Actividad 4
Adivinemos la figura ausente

Mientras un grupo interpreta la superposicion de figuras,
otros participantes solo escucharan. En un momento dado
de la interpretacion, el director mandaré callar a los
intérpretes de una de las figuras, de modo que los
participantes que estan escuchando deberén adivinar de
qué figura se trata.

Mas dificil todavia

Nos procuraremos unos cartones con el simbolo de cada
figura ritmica. Designaremos un director, el cual, cuando
muestre uno de estos cartones, indicard que los ejecutani=s
de la figura ritmica en cuestién deberdn permanecer en
silencio, aunque siguiendo interiormente el discurso ritmica.
Cuando el director cambie de cartén, habra un nuevo grupe
que deberd permanecer en silencio, mientras que ! gn
anterior se reincorporaré emitiendo sonido.




Los elementos mus

La pulsacion
musical

Como dijimos en la pdgina anterior, las duraciones del sonido precisan de un latido interior que les dé
vida a modo de impulso. Este latido es la pulsacién musical y se asemeja al pulso del corazon que,
como sabes, no siempre late a la misma velocidad.

o\Dg,,
:e 3
=\ Actividad 1 Y, ,
10 Escuchemos > &/ Actividad 2
la pulsacidon ) Interpreta la pulsacion de una cancién

=n = pista 2 del CD2 te ofrecemos A continuacion, te presentamos la cancién /ukaidi que encontrarés en la pista 3

= nierpretacion de un fragmento del CD2 y que puedes aprender y acompafarla con la pulsacién.

musical. Observa que suena dos veces En primer lugar, todos cantaremos la cancién y la acompariaremos batiendo
¥ aue en la segunda podrés percibir la  la pulsacién con las palmas.

Dusacion que marca la claqueta. Después, interpretaremos la cancion con un texto neutro (la-la, nu-nu...) tres

veces seguidas, marcando la pulsacién con un timbre distinto cada vez (tridngulos
la primera vuelta, cajas chinas la segunda); para terminar, cantaremos la cancién
con el texto original y marcaremos la pulsacion con ambos timbres a la vez.

lukaidi Cancion tradicional austriaca
f) » [r— = I s )
D" AN Y ) 1 a2 ! 1 I 1 1 T 1 1 ]
[ 1 | I e T | i I & 1 1
!& " ® i i 1 11 T 1 1 i 1 o =
V4 xX bt i 1 T & 1 1 1 —
D) = AR 4
Cuan - doel al - ba lle - ga - ra, iu - kai - di, iu - kai - da,
s [—— — g prm— pm—
" A 1 59 | 1 1 | 1 T Il 1 1 T 1
ﬁ~ " jl 1 1 § e § T 1 ‘ ‘
1 S - 1 | 1
b2 F 4 bl o 1 o | 1 | B )
D) = e =
las es-tre - llas  mar - cha-ran, iu - kai - di ai - da. Yel ro - ci - oen

- 5 I - I I & & ]
L o o,
Il T ! | 1
T 11 L | - 1 i | | 1 !

7
1
o == — — = T —
la ma-fa-na bri-lla-ra con luz u - fa - na iu-kai - di, iu-kai - da,
15
fH 4 ;
S s o e —F F s F» 5+ 1
1 | | 1 1 | R o | e 1 1 1
ANIV4 1 1 1 ' 8 | I — | | N § 1 1 | s | 1 1 1 T 1 1 1 || - Y |
iu-kai-di ai - di ai - da, iu-kai - di, iu-kai - da iu - kai - di ai - da!
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La pulsacién musical

Te presentamos una cancién del repertorio tradicional para
saltar a la comba. Sin embargo, te proponemos que

< ivi 3 : . .
o ?ctwndad T — juegues con ella de una forma diferente. Primero debes
$3 vgamas ¢on ia p ! aprender la cancién que aparece en la partitura. Para ello,
te puedes ayudar escuchando la pista 4 del CD2.
y la reina de los mares Cancion tradicional extremefia
| —_—
1 i 1 -1 1 I 1 i 1 — 1 — n ]
1 1 I T 1 PR | 1 | 1 1 T T 1 1 e | 1 1
o D 1 1 1 1 1 1 & | 1 T I [ ]
s 3 — — & T T & 1 | . — i
o - o o &
Soy la rei - na de los ma-res yus - te - des lo van a ver
= ]
1 | T T I -L 1 —1 T n o |
1 ! T 1 =y | 1 A 1 I 1 I 1 £t i £ i |
° 1 1 1 | ; P 1 T 1 1 . |
I o T | — P I
o @ & = = ‘—,}—J—u
ti - 1o mi pa - flue - loal sue - lo y lo vuel - voa re - co- ger
=2 jugar con la pulsacion deberemos disponer de dos la pelota siguiendo la pulsacién mientras los demas cantan
‘otas para botarlas en el suelo. Nos dispondremos en En el momento que la letra dice tiro mi pafivelo al suelo,
ulo y realizaremos la actividad por parejas del modo estos dos participantes se intercambiaran las pelotas en un
‘ouiente: dos participantes lanzamiento y las botardn una vez mds. Cuando la letra
Juidistantes del circulo botarén ] dice y lo vuelvo a recoger, recuperardn su pelota con otro

lanzamiento. El juego
prosigue del mismo
modo con los
comparieros que se
encuentran a la
derecha de ambos

nueva interpret;
de la cancion, y asi
sucesivamente




Los elemenitos musicales

Trabajo con
celulas ritmicas

Las celulas ritmicas son pequefias ideas que tomaremos como modelos para manipular
los distintos contenidos ritmicos. A continuacion, te presentamos unas

P actividades que realizaremos confeccionando unas tiras ritmicas.
J

( / Actividad 1

‘z.‘o Trabajemos con tiras rltmlcas

nemos confeccionar unas tiras de cartulina que
ritas las distintas células ritmicas.

(9]

Necesitamos:

* wunas cartulinas

= unas tijeras

= algunos rotuladores
permanentes

ntmos que te proponemos son los siguientes:

o

Recorta la cartulina de Escribe en cada tira los

J DJ J ] J . J J manera que queden seis  Iitmos que e proponemos.

tiras en forma
rectangular, de 10 por

D J n J m J J 30 cm aproximadamente.

I S | e o 9lDog
= Q.o ¥ Actividad 2

-ﬁJ n J ﬁﬁ D J \"';@S Audiciéqydiscrim_inaci(’m

de las células ritmicas

ﬁﬁ n J n ﬁ Jj J Escucha en la pista 5 del CD2 las seis células ritmicas

que has escrito en las tiras e identifica cuando suena cada
una. Como habras observado, unas duran ocho

n J ﬁﬁﬁ n 'ﬁ J pulsaciones de negra y las otras duran siete. Ademds, en

algunas aparecen semicorcheas y en otras no.




Trabajo con células ritmicas

Esta actividad se llevaré a cabo en pareja. Debemos escoger
dos tiras ritmicas y decidir cémo las ordenamos para crear
una estructura. Podemos repetir alguna si queremos. Por
ejemplo:

.= Actividad 3
q;,v Ordenacion de dos células para
crear una secuencia

» . T iieim RS S JJJJ1)ITT] .

Esta era una estructura AAB y t puedes también probar con otras,
por ejemplo: AABB, ABBA, ABA, etc.

Cuando hayamos decidido el orden escogeremos dos instrumentos e
interpretaremos la secuencia. A cada miembro de la pareja le corresponderd
la interpretacion de una de las tiras con uno de los instrumentos.

@ g
Z ‘ﬁ Actividad 4 2

Tor Acompaiiamiento de una
3 cancion con distintos ostinati

Para realizar esta actividad aprenderemos la cancion
Canta el ruisefior que aparecié en el primer volumen.
Ahora la tienes en la pista 6 del CD2.

H & oy —— — [ | [—
| R, | T 1 1 1 1 I 1 T o T 1 I 1 1 2 I |
| o 1 ] | B I & 1 A > 1 1 l & 1 =
——eo— e E—— ———— |
[— | — |
Al lle-gar la no-che va can -tan-doel rui - se - fior, es el rui-se - for |
fH = ]
g g I 1 I g | F T
3 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 — | 1 I 1 ! 1
I 1 1 I } W
O
can - ta me -lo - di - as en - to - na - das con su dul - ce - voz
1
) = [——
DA 1 & 1 1 1 1 I . )
1 T T 1 1 I 1 I } 1 —i 1 '—i I ; x=
3] ™ — i o — 3
can - ta me - lo - di - as en - to - na - das con su VOZ.
Se rata de acompaniarla con la célula  Escogeremos el ritmo Después, probaremos con iz
pumica de cuatro pulsaciones que se J n J J n
¥= repitiendo sucesivamente 2 modo i & i
g ostinaio. y lo interpretaremos con un Serd interesante escoger dos s
mstrumento de percusion mieniras contrasiados parza los dos ostnal pan
vamos caniando la cancion. ejemplo, pandero y giro

-
m



Los elementos musicales

Patrones
ritmicos libres

Vamos a practicar el ritmo libremente, sin pensar en figuras, compases o acentos.
En realidad, todo ello formara parte de nuestra practica pero sin necesidad
de conceptualizarlo.

Y

\

e

<

§_ 55 Actividad 1
qlv Préctica ritmica partiendo de distintas fuentes

W Imagina diversas situaciones en las que existe una dindamica de movimiento
aue puede resultar ritmica. Serfa el caso tipico de una antigua locomotora de
v=por cuando se pone en marcha. Comienza el traqueteo lentamente y poco a
poco va acelerando hasta alcanzar un ritmo répido que no disminuird hasta que
emoiece a perder velocidad, algo que hard también de manera progresiva.
‘mzremos la secuencia ritmica del trayecto de la locomotora con un
mstrumento membrandfono de la familia de los tambores, que nos permitird
exoresarnos con comodidad alternando las dos manos. Podemos intervenir
mavidualmente alternando el turno entre varios participantes. También resultara
nieresante interpretar toda la secuencia entre varios ejecutando cada uno un
fragmento de la misma.

Si disponemos de varios tambores de timbre distinto, podemos tocar también
toda la secuencia uno detrés de otro para terminar todos juntos, asi como
afadir un silbato de cuando en cuando que ilustrara el contraste entre el
raqueteo de sonidos cortos y el silbido, més bien largo.

i Otra fuente de inspiracion podria ser el ritmo de un

~  paseo ecuestre que se vea cruzado de modo intermitente
por el galope de otros caballos.

Podemos interpretar el paseo con un cajon y el galope con
los dedos de la mano derecha y la palma de la mano
izquierda batiendo sobre una mesa, por ejemplo. Se trata
de algo simple, pero cuyo resultado puede ser muy
expresivo y dindmico.

W..':“

WTW
D ;
\

e

El galope de los caballos es
un movimiento muy ritmico.




Patrones ritmicos libres

Por ultimo, te proponemos que te inspires en el
contraste de dos deportes de pala de ritmo bien distinto, el
tenis y el tenis de mesa. En este caso, trataremos de imitar
la alternancia entre dos jugadores de manera libre e
improvisada. Podrias interpretar el tenis con dos panderos
y alternar con la intervencién del tenis de mesa que podria
ser interpretado por dos cajas chinas
dobles, las cuales permiten los
dos sonidos de distinta altura
correspondientes al golpe de
la pala y al de la mesa.

La dinamica de i del tenis es mds pausada
< que la del tenis de mesa.
~ R 9
~ "/ Actividad 2
~ Q S —— . .
-y Practica ritmica improvisada
“=mos a crear un ambiente ritmico donde cada participante podra Puedes inspirarte, por ejemplo, en una
morovisar sus intervenciones siguiendo un patrén ritmico determinado. selva. Habrd un palo de lluvia, un guiro.
23!, el resultado lo crearemos entre todos. unas carracas, unos émbolos, unas

cachimbas, etc.

Puede empezar el palo de lluvia
lentamente, deslizando las semilizs

incorporarse luego la carraca
cinco vueltas al instrumento en cacz
intervencion,

el guiro imitando la célula corto-zrao

las castafiuelas con sonidos répicos n
una secuencia crescendo-decrescenca

los émbolos improvisando glisancos
rapidos o lentos,

la cachimba sacudiendo el instrumenta

ritardando, etc.

Se trata de establecer un ambienizc riaca

mediante la improvisacion & parir g
patrones para cada instrumenio




Las elementos musicales

Meétrica
y tempo

Lz metrica y el fempo hacen referencia a la pulsacion o al latido del ritmo, marcan el talante rapido
o lento y ponen el acento que da caracter de marcha, de balanceo, etc., a cada obra musical.

éf: Actividad 1
Acciones corporales basicas y de la naturaleza
que nos introducen el concepto de tempo

Vamos a inspirarnos en algunas acciones corporales que hacemos siguiendo una
pulsacion. Puede ser, por ejemplo, la marcha, el salto a la comba, el ir y venir
del columpio, el pedaleo de la bicicleta, etc.

También pensaremos en acciones de la naturaleza como el vaivén de las olas

o el canto del grillo.

Interpretaremos estas acciones
sonorizando el movimiento con
instrumentos musicales. Ademaés, las
clasificaremos en funcién del tempo,
es decir, segun su pulsacion sea
répida, intermedia o lenta.

& R ¢
§ ad Activid?d 2 ) o

O’/V Conciencia sensorial de la métrica
con la practica de la respiracion

Site fijas, te darés cuenta de que nuestra respiracion es distinta segdin nos Cuando saltamos a la comba o vamos
encontremos en descanso o en marcha. Asf, cuando andas con energia puedes en bicicleta seguimos una pulsaci
percibir cémo tu respiracién funciona a dos tiempos, es decir, la inspiracién y la

expiracion tienen la misma duracion. Por otro lado, si te tumbas relajado y respiras

sin tensiones, igual que cuando duermes, comprobards cémo entonces la

expiracion es mas larga que la inspiracién; en realidad, la respiracién funciona a

tres tiempos, uno para inspirar y dos para expirar.
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Meétrica y tempo

?BA

\
i £ d Actividad 3
O"b Propuestas de danzas segtin
la métrica

Los distintos tipos de danza pueden ayudarnos a percibir
el acento del latido, eso que los musicos llaman métrica.
Asi, existen danzas cuyo movimiento es de tipo binario; en
estas, el desplazamiento suele ser de marcha. Otras danzas
Doseen una métrica ternaria y su movimiento es de 3
balanceo. ’ ’«!
Sara que aprendas a distinguir los dos tipos de métrica, te
sugerimos escuchar en la pista 7 del CD2 una danza de
métrica binaria (Marcha del Pirineo) y en la pista 8

cel CD2 otra danza de métrica ternaria (La Catxutxa).

Sracticaremos la marcha cuando oigamos una mdsica de Después, pondremos sonido al acento métrico. Se trataré
métrica binaria; en cambio, cuando la musica tenga una de sonorizar la pulsacién batiendo con intensidad el acento
métrica ternaria nos detendremos y practicaremos un métrico con la ayuda de algun instrumento musical de
oalanceo lateral sin desplazarnos. sonido indeterminado.

: /‘ Actividad 4
Practica del concepto de
tempo con la cancion lukaidi

Volvamos a trabajar esta cancién cuya partitura puedes
encontrar en la pagina 12 y que puedes escuchar en la
pista 3 del CD2.

¥ En esta ocasion, te proponemos un trabajo para
practicar el tempo. Para ello, necesitaremos el metrénomao.
B Primero escucharemos el metrénomo a velocidad &0.
Cuando nos hayamos familiarizado con esta velocidad de
pulsacion, detendremos el metrénomo e interpretaremos ‘2
cancion siguiendo el tempo que habremos escuchado.

B Después, volveremos a escuchar el metrénomo. esta
vez a velocidad 120. De nuevo, lo detendremos e
interpretaremos la cancién con este nuevo empo

Habras observado que el cambio de tempo afectz de un
modo sustancial al caracter de la cancion e incluso 2
nuesira aciitud al cantarla. Por eso el concepio de &=

€es imporianie en la masica.




Los elementos musicales

Ritmo: propuesta
de construccion

A continuacion, te proponemos la construccion
de algunos instrumentos que te seran muy
utiles para trabajar el ritmo.

{ } ctividad 1

2, Construyamos un sonajero

El sonajero es un instrumento de
origen muy antiguo que habitualmente

Necesitamos: utilizan los bebés, pues se maneja
* un listén de madera de unos it
con gran facilidad.

5 cm de ancho y unos 30 cm )

de largo Te proponemos construir uno para
= una lija expresarte ritmicamente.

= unas chapas

= unos clavos

* un punzén El sonajero terminado,

* un martillo listo para utilizar.

Lijamos el liston de madera de Con el punzon y la ayuda del Clavamos las chapas a cada lado
modo que le demos forma de martillo agujereamos las chapas. del liston, separadas varios
mango a uno de los extremos. centimetros.
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Ritmo: propuesta de construccion

\B ‘gﬁy £
T ”%;,

|2, R

e Actividad 2 Necesitamos para las

» Construyamos unas claves actividades 2 y 3:

. o B - * una caiia, si puede ser de
Las claves son un instrumento de percusion de madera formado por un par de bambu, de unos 2,5 cm
de diametro

bastones. El sonido se produce cuando se hacen chocar los dos bastones.
Construiremos unas claves con dos cafias, pues este material es méas facil de
encontrar y de manejar.

* una sierra
* un papel de lija

Entrechocando
las dos carias
hacemos sonar
Cortamos la caia de forma que Lijamos las astillas y asperezas que las claves que

nos queden dos fragmentos de hayan podido quedar del corte. hemos
20 cm de longitud. construido.
N @57‘% La txalaparta es un instrumento tipico
:'m 3 del Pais Vasco, que consiste en dos palos aue golpean
< : Actividad 3 un soporte. Te proponemos " §

%,'/? Construyamos una txalaparta que construyas una.

Cortamos la caria de forma que nos  Lijamos las astillas y asperezas que Para hacer sonar nuestra

gueden dos fragmentos de unos hayan podido quedar del corte. txalaparta, percutimos las cafias

%0 cm de longitud. sobre los distintos soportes de gue |
disponemos.
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Los elementos musicales

Ritmo
y cancion

Después de haber trabajado el latido del ritmo, las células ritmicas, los patrones
ritmicos libres, la métrica y el tempo, veamos ahora el ritmo en relacion con

z \“_‘, Actividad 1
4 $3 - Adivina las canciones por medio del ritmo

< JU el repertorio musical por medio de las canciones.

£ Droponemos un ejercicio de reconocer canciones por Lo puedes hacer con las palmas o bien con
medio del ritmo. Para ello, puedes recurrir a canciones que  la ayuda de algdn instrumento de percusion
conozceas o, por ejemplo, a las canciones que te de que dispongas o que ti mismo
oropusimos en las paginas 66, 67, 68 y 69 del primer hayas construido. Tienes que
«olumen, en el apartado “La cancién”. El ejercicio consiste  interpretar la cancion de principio
=0 lo siguiente: debes interpretar una cancién que tengas  a fin y tus comparieros deberan
£n mente, pero solo ritmicamente. adivinar de qué cancién se trata.

A continuacidn, te presentamos la cancion tradicional
francesa Sur le pont d'Avignon. Se trata de una cancién
sencilla que puedes aprender escuchandola en la pista 9
del CD2.

~ Actividad 2
Improvisemos ritmicamente
a partir de una cancion

Sur le pont d"Avignon Cancion tradicional francesa .

|
|
|

Sur le pont d'A - vig - non, lon y dan-se, lon vy dan - se,
5

0O i : | .

P’ A T T T | | 1 1 | 28 I | O n 1 N |
N i 1 o = = }bP—F;.L o 1 T H
#IL ta Bt - i I e & 7z i |

sur  le pont d'A - vig - non, lon y dan - se tout en rond.
Esta cancion consta de dos frases. El ejercicio de una persona que hard de solista llevara a cabo una
improvisacién consiste en lo siguiente: todo el grupo de improvisacion ritmica a modo de respuesta. Para ello, cada
comparieros debe interpretar ritmicamente y de forma participante debe disponer de un instrumento de
conjunta sélo los dos primeros compases de cada frase, percusion, quizas uno de los que se han construido en las

mientras que para los dos compases finales de cada frase,  actividades anteriores.
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Ritmo y cancion

Si@@ Ahora vamos a jugar con el elemento ritmico de una
cancion. Lo haremos a partir de Las golondrinas, cancion
que puedes escuchar en la pista 10 del CD2.

A continuacion, tienes la partitura.

A Actividad 3
Juguemos con el ritmo

Las golondrinas Cancion tradicional catalana

Io) i 1 : po— |
p A

1 1 1 o | 1} T T X i
Il
1

| 188

]
! ] 1
I T T

Pronto lle-ga-ran  ya las go - lon - dri - nas; pron-to lle-ga-ran y.a vo - lar ven-dran.

5
) :
b’ A 1 1 Il I T T | I n n T 1 1 | 1 ! T — I
1 1 1] 1 1 1 1 m I 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 n I n
1 1 Il 1 1 1 1 | 1 o 1 1 Il 1 i § 1 1]
o | 1 Il 1 o o | B 1
S o
Lle-na-ran el ai-re con su de-sa-fi-o, siem-preal-gu-na dan-za nos re - ga-la-ran.
9
J | L J———
I 1 1 T 1 1 1 Il —
1 1 T i | T | n
5l | i as 1 1 1 1 1 1 11 1 1 1 } Al { }
d 1 1 1 1] 1 1 1 ] T 2 & é
Vengan go-lon-dri-nas, vue-len  ha-cia_a<qui trai-gan su_a-le-gri -a pa-ra bien vi-vir
13
o) \ — 1 . [r— |
b4 1 1 I | 1 1 1 1 1 1 1 | O N
V4% ! | oot | 1 1 1 P~ P F ‘ 1 1 1 1 1 ! f |
1 1 EL 1
J & T [ T I

Cuan - do se va - yan sa - bre-mos que-dar con  su re - cuer-do... {Has - ta re - gre-sar’

Pzra realizar la actividad que te proponemos debes escribir

je ritmo de las cuatro frases de la cancién en cuatro tiras Im J D |J J J J | m J ._. e o

de cartulina de la forma siguiente:

h}

JIJ303T01) 1 0 017733017110 S

JIN3I510 1 1373333701 38

d J30 114 13011 T3J3T71010 A

variando el orden original. Puedes emplear ziguno ce los

nstrumentos de percusion que

B



e - s
LoOs eiemenios musicales

S
é\\\ 1/3'.’.% Trabajemos ahora la cancion
f > %‘( e Las campanas de Cambridge.
z ", Actividad 4 . 5
% Interpretemos ritmicamente un canon i kil oo
/7_J{ —_— del CD2. Aqui tienes la partitura:
Las campanas de Cambridge Cancién tradicional inglesa
A " i
v’:\ ")'u 'E ‘i Ji J T i T J J: { ﬁ}
ANI7 4 ey e o 1 T 1 — = 1
© - z &
Ding, dong, ding dong! Dong, ding, ding, dong!
A 2 p——
7= }.Vw’ pr— 1 é‘ o 7 I i f i f —
e e — ——— e m= e, s %
La__ gran cam-pa - na sue - na re - pi - can - do dul - ce-men - te

Din-ga - lin - ga - lin - ga - lin - ga! Din-ga - lin - ga - lin - ga - lin - ga! Din-ga - lin - ga -

lin - ga - lin - ga! Din-ga - lin - ga - lin - ga - lin - ga! Din-ga - lin - ga - ling!

Te proponemos una interpretacion
ritmica de este canon a tres voces.
Para ello, debes reunirte con algunos
de tus compaiieros y compafrieras y
formar tres grupos. Cada grupo
puede tener un tipo de instrumento
de percusion para que cada voz
ritmica se escuche con més claridad.
Para finalizar y antes de empezar la
interpretacion, debes decidir qué
grupo iniciard la cancion, cudl haré la
entrada en segundo lugar y cuél lo
hard en tercer lugar.
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Ritmo y cancion

(,“R

%Q Actividad 5

El compas de amalgama

Habrés observado que la cancién Las campanas de
Cambridge tiene un compés 5/4. Este recibe el nombre
de compdas de amalgama. Una amalgama es la
unién o mezcla de distintas cosas. Decimos que un
compés es de amalgama cuando se suman dos 0 méas
compases diferentes. El compositor Igor Stravinsky usé
de modo habitual este tipo de compases en sus obras.
Un buen ejemplo de ello lo encontramos en su obra
La consagracion de la primavera.

3+2
4 +4

1
O1

\5&34
FNe
) ‘&“

O

Actividad 6
El ritmo del lenguaje. Practica
con refranes

Vamos a aprender tres refranes que, recitados, dan cada
uno un ritmo natural bien contrastado.

Quien canta su mal espanta.
Yendo yo caliente, riase la gente.

Afio de nieves, ano de bienes.

Podemos “traducir” estos refranes al ritmo de los mis:
buscando secuencias ritmicas equivalentes. Veamos los
ejemplos siguientes:

Quien canta su mal espanta.

4 d dddd o o

Yendo yo caliente, riase la gente.

e e e B I R e e

Afio de nieves, afio de bienes.

T T3 )

S ST

Puedes buscar otros refranes y recitarlos parz en
ritmo natural. Después, averigua cudl es su equi
valores ritmicos.




Los elementos musicales

Los sonidos agudos y graves
nos llevan a la melodia

En el primer volumen aprendimos que la altura es la cualidad del sonido que nos permite distinguir
un sonido agudo de uno grave. Cuando los sonidos de diferentes alturas se suceden de forma
coherente y con un sentido musical se produce la melodia.

0\DQ,

=
=% Actividad 1

403 Las escalas musicales

_=s escalas musicales son una forma de ordenar los sonidos de diferentes

s. A lo largo de la historia han existido distintos tipos de escalas. También La escala diatdénica es

ten culturas que tienen escalas musicales muy caracteristicas. la més conocida y usada
en la cultura occidental.
Se basa en intervalos de

(%]

o
1%
(g}

o) x
—- = o tono y semitono que
178 — — o T .

s o o habitualmente se

A presentan de la siguiente
— — forma y que puedes
) = = © T escuchar en la pista
o < . = p

12 del CD2.
La escala cromatica

)Q se basa en la sucesion
frs = & L0 J— 0 — o ;

t)u — —— Y 95O 1 de los semitonos que hay
© #
e en una octava. Es una

9 - escala de 12 sonidos que
1 on —— T M—"1 o) P T— T
) S —~— 7 t puedes escuchar en la
Py} LB O YO0 o

pista 13 del CD2.

5 La escala pentaténica
- posee, como su nombre
| fan) PN O v " % 3 .
S o © indica, solo cinco sonidos

separados por un tono

A .

s 0 un tono y medio.
Y © e La puedes escuchar
D) - = o

en la pista 14 del CD2.
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Los sonidos agudos y graves nos llevan a la melodia

iD
o 9iDgg,
Qf°
e y _a ¢ Actividad 2 /
’fOs Canciones que siguen la escala musical |
3 - B |
Algunas canciones se basan en el modelo de la escala
musical, algunas canciones de autor incluso juegan con el
nombre de las notas de la escala musical.
£n este caso, te proponemos que trabajes a partir de la
audicién de la cancion Canta ef ruisefior que encontrards en
iz pagina 15. En ella reconocerds muy a menudo los grados
conjuntos siguiendo la escala musical, tanto en sentido
ascendente como descendente. La cancion la encontrards N
2n la pista 15 del CD2. @N“
&
f_? o Te proponemos ahora que interpretes la cancién Leccidn de canto. Pertenece =
6 Ay Actividad 3 compositor Michael Haydn, que juega con la escala musical de Do. La puedss
2 Cantemos con la . i
Or I feal escuchar en la pista 16 del CD2. Recuerda que al ser un canon, puedes
escala musica reunirte con algunos de tus comparieros y realizar entre todos una bonitz
interpretacion a tres voces.
Leccion de canto Michael I-hé !
1 }
mi. Can-ta bien fir - me y_a-fi - na - ras, res-pi-ra  hondo y no tem-bla - ras.  So -
14 3
9 T t i T — e T ——
AiIIIIL[JJJ{iJ‘{%I.!\{l?: -
1 emed .t 1 - - L
SR .
né bas-tan-te  bien. Vuel-ve_aem-pe - zar, so-na-ra& me - jor. Al su - bir can-ta
'y
A= = |
=ee—o—=— |9 ¢ ¢ | ¢ I 4 3 [0 ¢ ¢ o= —}
D} = i
con vi-gor, y al ba - jar haz-lo con dul - zor. jPon a-ten - cion'
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Intervalos melodicos,
intervalos armonicos

Saber discriminar los intervalos nos ayuda a disfrutar de la melodia y la armonia.
Los intervalos son las distancias que existen entre los sonidos segtin su altura; podemos apreciar
algunos ejemplos de ellos en las voces de la naturaleza: el canto del cuco, el rebuzno del asno...

:C el ruido del ascensor desde que se pone en marcha hastz
:'; Actividad 1 que se detiene...
1 Audicion de intervalos en En realidad, cada vez que existe un intervalo es porque hay
contraste con lineas de un salto de un sonido grave a otro agudo o al revés,
direccionalidad del sonido mientras que en la direccionalidad del sonido éste se
i v o desliza en una secuencia, pero no hay saltos.
Zscucha en la pista 17 del CD2 algunos ejemplos de Podriamos pensar en una rana cada vez que escuchamos

ntervalos melddicos que nos resultan familiares: la sirena un intervalo melédico y en una serpiente cuando se trata

ce una ambulancia, el tafiido de las campanas, el timbre de  de la direccionalidad del sonido.

2lgunas puertas... Por otro lado, puedes escuchar en la

pista 18 del CD2 otras muestras de pequefias lineas de *.\
A . . z . =

direccionalidad del sonido mas o menos habituales: la ;

sirena de una fabrica, el motor de una motocicleta

revolucionado al pasar por la calle hasta desaparecer,

Actividad 2

Observacion de intervalos : s
——— ——————— Vamos a practicar la discriminacién

auditiva de intervalos melddicos con
Tin, ton las canciones Tin, tony Duerme, mi

nifio, que aparecen en el primer
ﬁi‘ = — ="+ \olumen. Puedes escucharlas en las
T om ti-ki-i-ki o ton, i-ki-ti-ki G-k 2 n la, pistas 45 y 46 del CD2 e intentar

discriminar cuél es el intervalo

melddico més grande que aparece en
la melodia en cada caso.
A continuacién, tienes escrito el primes
fragmento de cada cancién para que
te ayudes visualmente a encontrarlo.

ol
o
o
|
o

Duerme, mi nifio

3
b
T

AN
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Intervalos melddicos, intervalos arménicos

B4

S5,
éﬂ?"ﬁ Actividad 3 \ ,
Oy, Improvisacién con intervalos \

Para apreciar mejor el intervalo melddico de 4% y de 62 que habras
encontrado en el ejercicio anterior, puedes realizar la siguiente actividad.
Proclrate un instrumento de placa y juega a improvisar moviéndote por grados
conjuntos (una nota al lado de otra) para introducir de vez en cuando el
intervalo melédico, ya sea de 4% o de 6° Te recomendamos que alguno
de tus compafieros practique la audicion e intente recordar cuantas
veces aparecio el intervalo en cuestion durante la improvisacion.

R/
e~

E @i Para contrastar la discriminacién auditiva de intervaios
Z g Actividad 4 melddicos y arménicos escucharemos en |z pista 19
‘%] Audicion de intervalos del €D2 la cancion £ grillo y la hormiga.
o melodicos y arménicos Puedes aprender la cancién a dos voces, tal como
a partir de una melodia en la partitura. Si te fijas bien, te dards cuenta de que == &

primera frase se oyen los intervalos melddicos, mientas
Cuando suenan dos notas de distinta altura al mismo tiempo  que después suenan intervalos arménicos como
escuchamos un intervalo arménico. de la interpretacion a dos voces.

_El grillo y la hormiga Canci6n tradiciona

N
el

e @ @
el ari - llo can - ta en ple - no mes dea - bril
9

e —
B—= s
D}

pa - sa la. hor - mi - ga tra - ba - j

p
1

Algunos instrumentos sélo pueden interpretar intervalos interpretando la cancién de la actividad antenior en &
melddicos; otros, en cambio, tienen la posibilidad de hacer  pista 20 del CD2. ¢Sabrias decir cuél de los dos \
sonar més de una nota a la vez. de modo que pueden instrumentos interpreta solo intervalos melddicos ¥ uﬂl
interpretar intesvalos ammonicos. puede hacer también intervalos arménicos?
Es el caso del fagoi y € piano, gue puedes escuchar




| & . e - loc
Los elemenios musicales

Trabajo con
celulas melodicas

Una pequefia combinacién de sonidos con intencion melddica puede llamarse célula melodica.
Para trabajar con la melodia nos fijaremos en algunas de estas células.

Para realizar esta actividad emplearemos la cancién Sur

le pont dAvignon que puedes escuchar en la pista 9

del CD2.

Si miras bien la partitura verds que hemos marcado un par
de compases en ella. Cada compés puede considerarse
una célula que da lugar a otras células semejantes.

Actividad 1
Audicion e interpretacion
de células melddicas

Sur le pont d"Avignon Cancion tradicional francesa

o) 1 ; : | ;

b4 L | T ==k I I =1 | ! [ I | ]
7 2 {3 | 1 1 | | ] 1 Il 1 P | 5 5 Jli i I
ﬁi::d—F‘——‘—g—f—it i ] e =

Sur le pont d'A - vig - non, l'on 'y dan - se, l'on 'y dan - se,
A= = e = R e |
GRS ——+¢ ===t i
D
sur  le pont d'A - vig - non, I'on 'y dan - se tout en rond.

A

Ahora puedes improvisar sobre un instrumento de placa
con las dos células. En la primera célula se proporciona un

patron ritmico con una misma nota repetida, mientras que Actividad 2

en la segunda célula se ofrece otro patrén ritmico pero % Dialogo entre dos células

con movilidad melédica. Asi, puedes improvisar primero un ‘Or e
discurso basandote en la primera célula y después hacer  podemos establecer un didlogo entre dos células.

o mismo con la segunda. Es evidente que el resultado
seré bien distinto en cada caso.

La primera de dos compases de 2/4 donde el intérprete
improvisa una célula melddica sobre las notas SOL MI DO
con ritmo libre, y la segunda también de dos compases de
duracién en que otro intérprete responde siempre con
intervalos arménicos sobre las mismas notas a ritmo de
negra. Podemos utilizar para ello instrumentos de placa,
por ejemplo.
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Trabajo con células melodicas

&“S’?O : Observa la melodia siguiente. Esta estructuracz == 2as
@32 o frases, cada una de las cuales contiene dos c= _as
2 Actividad 3 D ; . o
> " ebes aprender a tocarla con un instrumenio c= e
) Dada una melodia con su B —
(o) 5 para luego probar distintos finales, es decir, varar =
estructura, variar finales
cuarta célula.
Peix peixet Cancion tradicional u’ .
0 . | 1 .
p*ARY ) I 1 T Il 1 1 1 1 1 I 1 |
y A1 E g'] d == i 1 - T d i := }i
‘@‘4_‘—') e — -
5 ;
h I | P———
’{ 1 Il

Il
i
-

A continuacion, puedes escribir una
melodia de igual estructura que la del /
ejemplo. Del mismo modo, la segunda ’4

y cuarta células deberan ser
semejantes pero diferentes a la vez.

o&, Ju,

gii‘; Actividad 4
"95 - Improvisacion de células a distintas alturas

Te proponemos cuatro células distintas. Una vez aprendidas, puedes poner a
cada una de ellas un texto neutro (dum, dum, o bien ne, ne, o bien /g, /a...).
Combinando las diferentes células puedes crear secuencias melddicas distintas.

0 N | H !

) A 1 1 1 D4 1 I 1 1
y 1 1 y 2 Y 40 1 1 1
[ fan) & & P Py
£ & & - —
3} D]

| 1NN
M

1
(] ti\a
(YHR




Los elementos musicales

Lineas
melodicas

que la melodia surge de la cualidad de la altura de los sonidos, cada melodia dibuja un camino.

Podemos ver plasmada cada melodia en una linea viajera que sube y baja por el pentagrama.
- Lo mteresante en realidad es ver esta linea con el oido, es decir, saber apreciarla auditivamente.

80\00®

9 Actividad 1

"OS Audicion de
distintas lineas
melddicas

==z tes lineas melddicas distintas
= = pista 21 del CD2. Observa los
== or27cos que te mostramos a
contnuacion. ¢Sabrfas relacionar cada
Jnez melddica que has escuchado
con el gréfico que le corresponde?

é“S’CO QQ\DO@
.se@“‘ | €
z & Actividad 2 E; @ Actividad 3

%Or Practica interpretativa de "ng Audicion de distintos

i distintas lineas melédicas recursos melédicos

Siguiendo con las tres lineas tipo anteriores, prueba a Escucha ahora en la pista 22 del CD2 algunos ejemplos
interpretarlas con una flauta de émbolo. A continuacion, de recursos melédicos.
puedes realizar la siguiente actividad: ® Primero escucharés una linea mel6dica que avanza por
W Interpreta una de las tres lineas melddicas. grados conjuntos.

Seguidamente, uno de tus comparieros la imitard sabiendo Después, percibirds una linea melddica que avanza con
de cudl se trata sdlo porque la habra escuchado. Se puede  progresiones, es decir, repitiendo una pequefia férmula en

establecer una rueda de intervenciones para que todos sentido ascendente o descendente.
participen. I Finalmente, oirds una linea melddica que presenta
B Una variante de la actividad serfa responder con una imitaciones.

linea distinta a la escuchada.
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Lineas melodicas

L8B4

£ G
§ a &“ Actividad 4

O’VV Experimentacion con el caracter de las melodias y su poder evocador
¢Recuerdas alguna melodia en especial que te guste? Intenta recordar cudl es tu melodia preferida y exolicz aus
¢La asocias con alguien o algo en particular o s6lo la te hace sentir cuando la escuchas; propén a tus compariems
recuerdas porque te gusta y te sientes bien al escucharla? ~ que hagan lo mismo y establece un turno para que caca
Date cuenta de la fuerza que puede tener una melodia uno comparta su experiencia con los demés.

sobre nuestros recuerdos y emociones. Asi, es probable
que si te cantaban alguna nana cuando eras pequerio, al
escucharla de nuevo la asocies al carifio recibido.
Asimismo, puede que conozcas alguna melodia porque
te la cantaba alguien muy querido que ya no esta, por
ejemplo tu abuela. En este caso, la melodia te traeré su
recuerdo con mucha fuerza. De la
misma manerg, si sabes una cancion
que sueles cantar cuando vas de
excursion con tus compafieros, es
posible que escucharla te ponga
alegre y te anime.

oiboy,
S |
e Actividad 5
Tog La séptima sinfonia de Beethoven

Te proponemos que escuches la melodia del tema del
segundo movimiento de La séptima sinfonia de Beethoven.
Te darés cuenta de que se trata de la evolucion de una

La séptima sinfonia de Beetlm

eélula ritmico-melddica bastante simple que crece y se ﬁ f ————
enriquece enormemente con el ratamuento tematico, 3]
armonico y de & arguesiacion. I >




Los elementos musicales

Melodia
y ritmo

El ritmo ordena en el tiempo los sonidos de diferentes alturas. Por este motivo,
la melodia se complementa con el elemento ritmico.

Vamos a dar un valor ritmico a las notas de la escala
diaténica. Te proponemos gue cantes esta escala en
sentido ascendente y descendente, variando en cada
interpretacion el valor ritmico de las notas.

Primero puedes cantar la escala diaténica en su forma original tal como la conocemos. Para ello, utilizaremos
el valor de negras. Puedes cantar la escala con la voz o bien utilizando mirlitones, que sabes que son féciles
de construir a partir de un trozo de manguera y un pedazo de papel de seda.
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Después, puedes cantarla con blancas. Dado que cantar la escala a ritmo de blancas es casi imposible
porgue no nos permite respirar, te proponemos una interpretacion con dos grupos, de modo que el primero
cantaré la primera blanca y el segundo la repetira. Esto se muestra en la partitura.
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Para finalizar, un gran grupo interpretard la escala con blancas que serén respondidas, a su vez, por un
pequefio grupo que cantara la escala con valor de negras, tal como te indicamos en la partitura.
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Melodia y ritmo

“Slco H A continuacién, pueden afiadirse otros intérpretes que
‘Q improvisaran con valores de negra, corcheas y silencio de
. & Actividad 2 negra con instrumentos de percusion de sonido
%70 Escalas musicales y métrica indeterminado.
B Para terminar, se afadird a la improvisacién un solista.
£n esta ocasién, trabajaremos con la escala pentaténica. Este, con un instrumento de placa, por ejemplo un
B Un pequefio grupo interpretara una base métrica metaléfono, interpretard una improvisacion ritmico-
binaria con panderos. melédica utilizando la escala mayor pentatonica.

Se puede repetir esta actividad con una base de métrica
ternaria donde los panderos interpreten el ritmo de

O‘DO@ blanca-negra.

Actividad 3
(o Diferentes combinaciones de melodia y ritmo

72 presentamos dos combinaciones muy distintas de melodia y ritmo para que compruebes c6mo en cada caso es uno de los
dos elementos el que da interés a la cancién. Escucha el primer ejemplo en la pista 23 del CD2.

Vamos a cantar (1)
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Observa como en el primer caso el ritmo es muy repetitivo y el movimiento se encuentra en la linea melédica. En el segundo
c2s0, en cambio, la linea mel6dica es muy simple y el ritmo presenta mas variacion. Esctichalo en la pista 24 del CD2.
Vamos a cantar (2)
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Los elementos musicales

La melodia: propuesta
de construccion

Para interpretar melodias conocidas e improvisar otras nuevas,
te proponemos construir una armoénica de cristal.

ZA 06,
S~

. | Actividad 1
{ o

Construyamos una armonica de cristal

L= 2rmonica de cristal es un delicado
wmsrumenio de sonoridad bellisima
f=niastica. Ten mucho cuidado
©u2ndo Iz construyas y la manejes,
ou=s ya sabes que el cristal es un

' met=nal muy delicado.

-

\ Necesitamos:

= un lapiz y una regla

= cinco u ocho copas de
cristal grandes y finas

* un soporte de madera de
1 m de largo por unos
30 cm de ancho

» cinta adhesiva de papel

* un jarrén de agua

o2

}
i

Con el lapiz,
marcamos
unos puntos
equidistantes
en el soporte
de la madera.

Pegamos las
copas a igual
distancia las
unas de las
otras con cinta
adhesiva de

papel.

Las llenamos
con agua,
humedecemos
un dedo y
frotamos
suavemente

el borde de

la copa; asi
obtendremos
el sonido.
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La melodia: propuesta de construccion

Actividad 2
Afinemos la armonica de cristal

Una vez construida la arménica de cristal, la afinamos
siguiendo el modelo de la escala pentaténica, esto es, una

escala de cinco sonidos. Para lograr dicha escala nos seré
muy Util disponer de un teclado o un piano para afinar bien
las copas. La distancia entre los sonidos debe ser de tono-
tono-tono y medio-tono; es decir, si empezamos a partir
de la nota DO, cada una de las copas debe estar afinada
con las siguientes notas:

Improvisemos con la escala pentaténica

‘ .9 |

Te invitamos a que toques tu arménica de cristal e
improvises melodias. Verds que de una forma sencilla
inventaras divertidas melodias que tendrdn una sonoridad
oriental, pues la escala pentaténica es muy utilizada en
pafses como China.

B Puedes empezar practicando la escala pentaténica de
forma ascendente y descendente para familiarizarte con los
sonidos.

B A continuacion, puedes jugar con los sonidos y
descansar en el DO. Después, puedes jugar y descansar
enel LA.

I También puedes probar con diferentes intervalos,
primero con intervalos entre notas seguidas y después con
intervalos mas grandes.

= Finalmente, basdndote en los siguientes patrones
ritmicos, puedes construir pequefias melodias combinanca
los cinco sonidos de la forma que te parezca més
adecuada. Puedes repetir el patrén ritmico tantas veces
como quieras, procurando empezar siempre con 2 noi=
que has finalizado la

secuencia.
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Melodia
y cancion

Después de haber trabajado los intervalos, las células melddicas y las lineas melddicas,
veamos ahora la melodia en relacion con el repertorio musical a través de las canciones.

0S, .
j &“, "Cod‘ Para empezar te proponemos interpretar un bonito canon.
Se trata de Oh, dulces campanas, que puedes aprender
escuchandolo en la pista 25 del CD2 con la ayuda de la

% (W
% o A4 Actividad 1

Interpretemos un canon , S
/]_Of p partitura que te ofrecemos a continuacion.
Oh, dulces campanas Cancion tradicional holandesa
1
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Se trata de un canon a cuatro voces bastante largo.

Te recomendamos que antes de cantarlo con tus
compafieros trabajes bien la melodia; asf, te dards cuenta
de coémo se van sucediendo diferentes recorridos en la
linea melddica.
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Melodia y cancion
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Actividad 2
Dos acompaiiamientos para una misma cancion

Vamos a interpretar una misma cancién con dos acompafiamientos distintos.
Se trata de £/ mes de mayo ya llegd, que puedes escuchar en la pista 47
del CD2 y seguir en la partitura que te mostramos.

El mes de mayo ya llego F. Schubert
1 =
0 4 A I — [—— 2
> = - ———hr—+—+—F— &3
1 1 ) By G S | F F r ‘ ‘
=I i = y 1 Il 1
2 b e S —
El mes de ma- yo ya_ lle-go, los pa-ja-ros can-tan sua - le-gre can-cion El
6 3
o) - o Y
A —p——— 1 T | r—— T
& ; T T2 T I ! S
e - ™~ i—‘-“—i—‘—v—
mes de ma - yo ya_— lle-go, los pa-ja-ros can-tan sua - le-gre can-cion El
10
| A | 1 | AN
& T 1 1 1 1 1
= 1N 1 o 1 1 1
1 J 1 . T oS 1 T T | 1
.) I'/ ! I'/ ! ;U 1 1 jl jl jI > : )
mes de ma-yo ya lle-gd, los pa-ja-ros can-tan sua - le-gre can-cion
Los dos acompafiamientos para esta cancion son bien distintos.
B El primero es un acompafiamiento melédico que puedes interpretar con
algun instrumento de placa de que dispongas. Se trata de una sencilla melodia
de cuatro compases para interpretar de forma repetida mientras va sonando el
canon £/ mes de mayo ya llego.
9 ﬁu rid T T == —1 5
y 4% b H ¢ ) L7 T T T T 1 1 T 1 i T 1 |
| f oo WL LS ] L —F 1 I 1 | O 1 1 i 3 1 e |
ANIY4 (& ] 1 1 1 1 = | 1 | i §
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B El segundo es un acompafiamiento ritmico que puedes interpretar con
algun instrumento de percusién de sonoridad suave y aguda como el tridangulo
0 los crétalos. Se trata de una breve célula ritmica para interpretar en forma de
ostinato mientras cantas el canon.
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Los eiemenios musicaies

presentamos a continuacion dos melodias, cada una de ellas con sus propias caracterfsticas.

=scuchz primero la melodia 1 en la pista 26 del CD2.

Melodia 1 E. Vilaplaral

Acto seguido, puedes escuchar la melodia 2 en la pista 27 del CD2.

Melodia 2 E Vilaplanal
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Para terminar, escucha en la pista 28 del CD2 las dos melodias a la vez y observa cémo
suenan de forma conjunta. Ambas melodias entrecruzadas nos ofrecen un bonito resultado.

Melodia 1 + 2 E. Vilaplanal
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Melodia y cancion

- /A Actividad 4
Existen canciones muy curiosas

El repertorio de canciones que tenemos a nuestra

disposicion es inmenso y muy rico. Existen canciones de
caracteristicas muy diferentes. A continuacién, te

los instrumentos. La puedes aprender escuchando:
pista 29 del CD2.

Zim, zim, zim Cancion tradicional italiam;‘




Los elementos musicales

Los sonidos fuertes y suaves
nos llevan a la dinamica

Los musicos tienen a su alcance sonidos de distinta intensidad que
dan relieve al discurso musical. Mediante sus combinaciones y

contrastes crean la dinamica musical.

Escucha en la pista 30 del CD2 un tema musical que

orimero aparece sin matices de intensidad y luego suena
con contrastes segun la intensidad del sonido.

:‘\H[,;(lP

Actividad 1
Audicion de un tema musical
con contrastes de dinamica

Solipanta
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Actividad 2
Rimas
y dindmica

En el repertorio tradicional de muchas culturas existen cantinelas y juegos
cantados para los nifios de corta edad. A menudo, conllevan movimiento. Si te
fijas, veras que con frecuencia estos juegos infantiles siguen una estructura e
la que se va repitiendo una célula con una intensidad media de sonido que
termina casi siempre con una intensidad fuerte. La representacion gréfica de
esta estructura seria mas 0 menos ésta:

Te proponemos que busques en el repertorio tradicional de tu cultura algunas
de estas cantinelas y observes qué dinamica siguen en cada caso.
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Los sonidos fuertes y suaves nos llevan a la dinamica

‘o

4
gl@ Actividad 3

0 Rimas y dinamica con instrumentos
. musicales

CMNES

A\

Partiendo de la actividad anterior, te proponemos que interpretes la estructura
dindmica del juego siguiente. Este juego tiene melodia, pero nosotros nos

filaremos sélo en el ritmo. Para ello, utilizaremos los instrumentos de percusion
de que dispongamos, ya sean construidos por nosotros mismos o

bien instrumentos que tengamos a nuestro alcance.

A tapar la calle que no pase nadie, |
que pasen mis abuelos comiendo buriuelos.

iTortillas amarillas,

QUE SE PONGAN DE RODILLAS!

0(; J @(z\

%
§’ “ fctividad 4

X

Biisqueda de una dinamica a partir del movimiento

4 1 2
3
Vamos a imaginar situaciones o
elementos que nos conecten con la
fuerza y otros que nos conecten con la
suavidad, por ejemplo: una caricia, un
trueno, la brisa, el paso de un convoy
de camiones pesados. ..
Visualizaremos interiormente estos
elementos o situaciones para
expresarlos a través del movimiento.
En realidad, si nos dejamos llevar por
ellos, los movimientos fuertes y suaves
nos dirigen hacia una dindmica del
discurso sonoro.

Nos distribuiremos en dos grupos.
El primero expresara el movimiento
y el segundo plasmara con sonido la
dindmica que va visuaizando (esie
grupo no tiene por gue saber queé
elemento insprd & MowmEento).

Escogeremos material sonoro que nos
permita pasar de la intensidad fuerte
a la suave para ir sonorizando, de
modo improvisado, la dindmica

de movimiento que ird surgiendo

en cada caso.




Los elementos musicales

Dinamica

Para indicar las intenciones de dinamica, los musicos utilizan unos simbolos especificos

que suelen aparecer encima del pentagrama.

ORI

éQ Actividad 1
7

% . Los simbolos
de dinamica

Swsten simbolos para expresar las
‘erentes intensidades de sonido.
suelen empezar desde el sonido
uave 0 pianissimo, y van
sicuiendo la gradacion aumentando la
miensidad, piano, mezzo forte, forte,
“rissimo. También existen otros dos
smbolos indicadores de progresivo
sumento o disminucion de la
ntensidad, crescendoy diminuendo.

Si el compositor quiere

que la sonoridad
Muy suave
Suave
Medio fuerte
Fuerte
Muy fuerte
Crescendo

Descrescendo

0
Diminuendo

-,

)

L

...debe indicar en ..que hace referencia

sea... el pentagrama... al término italiano...
pp Pianissimo
p Piano
mf Mezzo forte
Forte
ff Fortissimo
Cresc. T
Desc.
0 i
Dim.

Actividad 2

Practica con los atributos dinamicos
sobre un soporte timbrico sugerente
Para practicar los atributos de la expresion dingmica,
haremos sonar papel japonés frotandolo o arrugéandolo.
Empezaremos por una intensidad susurrante hasta llegar
al fortissimo.

Otra posibilidad serfa llenar diferentes cajitas o recipientes
con serrin o arroz para que al sacudirlos produjesen un
sonido sugerente.

Podrfamos procurarnos distintas cachimbas, un
instrumento de percusién que, sumando y después
restando intérpretes, nos recuerde las olas del mar
(crescendo-decrescendo).
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Dindamica

Te invitamos a interpretar este moma
con dos propuestas dindmicas
distintas. Comprobarés que. aun
siendo el mismo ritmo, tiene un
cardcter diferente.

A Actividad 3
2, Practica con los atributos
o dinamicos sobre un soporte ritmico

Propuesta ritmica 1

d 4 4 4 A4 I d

mf cresc.

Propuesta ritmica 2

S
S P

Intenta buscar otra propuesta dindmica diferente para este ritmo.

CO Prueba ahora a interpretar stz
melodia con dos propuesizs cnes
distintas. Puedes cantarz con
neutro o bien interpretariz. oar
ejemplo, con instrumenios de piEe

Actividad 4
Practica con los atributos
dinamicos sobre un soporte melddico

Propuesta melédica 1
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Los elementos musicales

Otra propuesta seria interpretarla con mirlitones: un grupo
empieza con la primera célula, un segundo grupo de igual
ndmero de componentes hace sonar la repeticion, y para
terminar, con un solo mirlitén se interpreta la tercera célula,
que representara a la hacendosa hormiga del texto.

En esta segunda version, el contraste dindmico lo
proporciona la distinta intensidad del sonido que produce
un grupo o un solista.

Dinamica aplicada
al repertorio musical

La plasticidad o dindmica en la musica queda plasmada de distintas maneras,
con diferentes recursos, a lo largo de la historia de la musica.

A continuacion, te presentamos la partitura de la cancién

N,
z
e

% o El grillo y la hormiga. Puedes escucharla en la pista 19 de!
Actividad 1 p ;
- & L CD2. Observarés que los primeros cuatro compases se
Interpretacion dinamica A B
9 repiten, hecho que vamos a aprovechar para proponer unz
de una cancién dinrs
b St —— _—  dindmica.
El grillo y la hormiga Cancion tradicional italiana !
f) = f. !
= ) ) I 1 1 1 T o I T —
g ~ 1 1 1 1
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El gri - llo can - ta en ple - no mes dea - bril,
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Dindamica aplicada al repertorio musical

Actividad 2

Interpretacion de una
cancion con distintas
indicaciones dinamicas

Vamos a interpretar la cancién Hanse!
y Gretel. que puedes escuchar en la
pista 31 del CD2. Aqui, realizaremos
algunos ecos primero y, después,

un crescendo y decrescendo.

¢Te das cuenta de cémo afecta la
dindmica al resultado de tu
interpretacion final, al carécter de

la pieza?

Hansel y Gretel Cancién tradicional ale
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Los elemenios musicales

¢ Actividad 3

Toc Distintos tratamientos de la dinamica musical a través

de diversas obras. Propuestas (_leraud/iﬂci_én

S =scuchzs el Minueto de la Suite en sim de J. S. Bach,
sorecierss €l juego de contrastes de intensidad que se
=si20ecs mediante la repeticion de las frases. Esta
or=cicz fue muy explotada durante el Barroco.

Curznte el Romanticismo, la dindmica se expresaba
normaimente mediante el desarrollo de la Iinea melddica y
= orquestacion. Para observarlo, puedes escuchar un
gmento del primer movimiento de la Sinfonia nim. 3 en
I de Johannes Brahms. Puedes expresar el desarrollo
Zn2mico mediante un movimiento de balanceo que se
2orz2nde 0 sea més bien de recogimiento en funcién de
crescendo y decrescendo. Te ayudaré imaginar que
enes una columna de aire entre las manos y que es
T2s 0 menos gruesa en funcién de los cambios de
miensidad del sonido.

N ;
S P, <
° \“ _ Actividad 4
“ .. Expresion de la dinamica

musical de un tema a través
del movimiento

Para que vivencies la dindmica, te proponemos que
escuches un fragmento en las pistas 32 y 33 del CD2.
A continuacion, intenta responder a su dindmica con el
movimiento espontaneo de tu cuerpo, ya sea con 0 sin
desplazamiento. Contempla también el resultado de cada
uno de tus comparieros.

Finalmente, te proponemos una audicién de M. Ravel, un
compositor impresionista. Los compositores impresionistas
se distinguen por crear una dinamica de climas en sus
obras. Para apreciarlo, puedes escuchar un fragmento de
Su obra Pavana, compuesta para una infanta difunta.
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Dindmica aplicada al repertorio musical

. ¢ Actividad 5
2y WV La dinamica y el gesto de direccion

Durante el Barroco, los directores de orquesta simde J. S. Bach, y después marca s6lo el batimenta
marcaban el latido o pulsacién, es decir, seguian el con la ayuda de un baston. ¢Qué modelo de direccion
tempo. A lo largo de la historia, esto fue variando; te resulta mds apropiado para expresar la dindmica?
durante el Romanticismo, por ejemplo, el director

expresaba también la intencién dindmica mediante f
el gesto.

Intenta seguir con un gesto de direccion expresivo la
evolucién dindmica del Rondd de la suite nim. 2 en




Los elementos musicales

El timbre nos
lleva al color

Te invitamos a que experimentes con el timbre del sonido
para que comprendas qué es el color en la musica.

N

3 a‘:: Actividad 1

O Improvisacion de distintos
ambientes timbricos

Ap

\

Te proponemos una actividad para estimular la
creatividad timbrica. Tienes que escoger una
combinacion de dos fuentes timbricas, una de origen
natural y otra que sea producida por un instrumento
musical. De esta combinacion nacera un color con
gue improvisaremos un discurso sonoro.

stos son algunos ejemplos:

Agua chorreando y carillon.
Simulacién de truenos sacudiendo una cartulina /
y percutiendo un tridngulo.

s &

A continuacion, te sugerimos un ritmo que deberds
interpretar mediante la combinacién de dos instrumentos
de la misma familia, y después, con otros dos de familia
distinta y de timbre contrastado. Por ejemplo, puedes
utilizar primero unos sonajeros y unos crétalos y luego
probar con una pandereta y un tambor. ¢Qué combinacion
prefieres? Prueba ahora una de tu invencion.

- A Actividad 2
Practica de distintas
posibilidades timbricas sobre
un mismo soporte ritmico

Propuesta ritmico-timbrica 1 !

Sonajero D J J 3 - J n J J
Crotalos - n J n J J n J J

50



El timbre nos Illeva al color

Propuesta ritmico-timbrica 2
ddd 4 @

Tambor -

Pandereta

’

NS
QUSIC,,

e
Actividad 3
%

%05 Practica de distintas
== posibilidades timbricas sobre
un mismo soporte meldédico

na i a

Propuesta melédico-timbrica 1

- d ddd 4
Il

Ahora te proponemos el mismo ejercicio anterior, pero £n
este caso el soporte serd melédico. Prueba primero con dos
instrumentos de placa de timbre contrastado, por ejemoia
un carillén y un xiléfono, y después con dos flautas dulces
¢Cudl te ha gustado més? Intenta inventar ahora tu prooe
combinacion.

Carillbny —=f

Propuesta melédico-timbrica 2

Flautas /) !

ly2




Los elementos musicales

Color

La cualidad del timbre da color a la obra musical. Existen multiples
formas de tratar el timbre: gracias a las distintas combinaciones, los contrastes

. y las elecciones timbricas, cada obra adquiere su propio colorido.
Solﬂo s
3 / ACtiVifjafj,] ; Vamos a trabajar un dio de Mozart. Para que percibas
AUd'_c'on de un mismo tema cémo el tema adquiere distinto color, te presentamos tres
mus!cal pre_s e_n tado en tres versiones distintas, ya que en cada caso intervienen
versiones distintas

instrumentos de timbre diferente.

=~ = pista 34 del CD2 puedes escuchar la versién con dos flautas sopranos: dos Iineas melédicas en la misma tesitura.

Fhutas W. A. Mozart

| ]
:H n | =1 T ! B T 1
1 L} 1 1 1 L 1
Flauta 1 S 4] H%r - o — = :
#3 t T — T f t J.
Flauta 2 29 : T T ] T ! ! —
194 s i - l o N 1 li “ ¢ l
D) " = L4 & o
5
) : | t T E
= T T t » i3 y 3 y3
ﬁ—ﬂ'—‘——*—d - === ==
5
o) o .
p” A I 1 1 T I 1
y Ay 1 1 1 1 T T 1 i | 1 y 2 y 2
_@_" ‘ 3 1 1 i :J ;l 1 -~ Py
-3 e s - <

£n la pista 35 del CD2 puedes escuchar la version vocal: las mismas lineas melddicas pero con un timbre de voz
masculina (més grave) y otra femenina (mas aguda).

Voces W. A. Mozart
= t T F_F
i) T i t » g
Soprano & 1 ! I E— o o “'i' =
Mi - au, mi - |au, mi - au, mi - au, mi - |au,
| 1
z > I Py <F [ 2 T
t T o 7 = o ] 1
Bt is s ——————— —
Mi  au mi - au, mi - au, mi - au mi - au
5
/] : ! :
e = —=
T I P 3 8 1 [ J
5 mi o= au, mi - |au, mi - au, mi - auy, mi - |au,
] Il
- r 1 P T
e _———r,—"r " = &
T T |
mi - au mi - au mi - au mi - au, mi - au
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Color

En la pista 36 del CD2 puedes escuchar la version para clarinete y piano: en este caso, no se trata de dos ‘~=zs
mel6dicas sino de una Unica linea melddica interpretada por el clarinete y el piano que hace de acompariameniz.
Aqui, ademéas de cambiar el color, cambia la textura, es decir, apreciamos unos planos sonoros distintos.

1
n Il T T T n T n 2 i |
Clarinete = : {H’_F_F—Ep— e S S—1 [ — =t |

d | i é‘ ]7#' } i I{ i |

T ehgl

w,‘u'—"—lu:agmﬂu‘—é:

Piano - - o - | I
g’ﬂﬁi%

S 4 N
% ~© Actividad 2
YW

v Presentacion de un musicograma,
recurso grafico para visualizar la textura de un tema

Un musicograma es una plasmacion  dinamica, los cambios de color mostrarian las distintas
gréfica libre que pretende mostrar combinaciones timbricas y el dibujo de las lineas hace
visualmente distintos elementos de referencia al desarrollo melddico.

un fragmento u obra musical.

Puede mostrar distintos grados de

complejidad, en todo caso, es una ﬁm K L Y W
herramienta que puede ayudarnos -
visualmente a reforzar lo que

percibimos a nivel auditivo. . o -
Te ofrecemos un sencillo

musicograma que plasma la primera = o A e LN
seccion tematica de la Danza del o s B
fuego fatuo de la obra “El amor
brujo” de Manuel de Falla, e intenta , oy "
reflejar basicamente el desarrollo Wv W ¥ T, A W N
dindmico, el color musical, asi como

la linea melodica. =

En este caso. &l grosor de fa inez Y Sy W N ﬁ

—




LOsS eiemenios musicaies

El color como
recurso narrativo

~Izunos compositores utilizan la cualidad del timbre para identificar a los distintos personajes dentro
de un discurso narrativo, empleando asi el elemento del color como recurso.

i~ :
-
A @ Actividad 1 '

b

Algunos compositores dotan
de color musical a sus obras N (

compositor ruso Serguei Prokéfiev escribié en 1934 una
oorz para narrador y orquesta titulada Pedro y el lobo, que
endamos escuchar.

En obra aparecen distintos personajes, cada uno de
s estd representado por un instrumento o grupo
rumentos asi como por un motivo musical.
==0ro. el protagonista, esta representado por la
de cuerda, el péjaro por la flauta
era, el pato por el oboe, el gato por el
ete, el abuelo por el fagot,

! lobo por un trio de trompas

y '0s cazadores por los timbales y el
sombo. De este modo, el color identifica
z los personajes de la historia.

m

Paul Dukas fue un compositor francés que escribié
un scherzo sinfénico titulado £/ aprendiz de brujo,
basandose en una balada de Goethe (un
mportante escritor). Cuenta la historia de un viejo

mago, cuyo aprendiz desea imitar a su maestro. Para representar la escoba Dukas utilizé el fagot y para la
El aprendiz consigue dar vida a una escoba a la que situacion de descontrol recurrié a un continuo crescendo.
ordena traer agua, pero enseguida se da cuenta de que no  Puedes ver esta narracién sonora ilustrada mediante
sabe detener el descontrol originado y es el vigjo brujo imagenes en un fragmento de la pelicula Fantasia, del
quien, finalmente, debe solucionar el problema. cineasta W. Disney.
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El color como recurso narrativo

Actividad 2
Practica con el color como recurso narrativo

Dada una célula Escogeremos dos instrumentos de placa de timbre distria.
ritmica: n J J por ejemplo un carillén y un xiléfono o bien un xiléfono ¥
un metaléfono.
También podemos escoger otros instrumentos, coma unas
La interpretaremos alternadamente entre dos compafieros,  campanitas con mango y un carillon. ..
cada uno de los cuales improvisara sobre un determinado  El objetivo es observar como la distinta combinacion cz
intervalo melddico: si/sol y sol/mi, por ejemplo, o bien timbres proporciona un color determinado al discursa
do/la y do/mi. ritmico-melddico resultante en cada ocasion.

%= Actividad 3
O‘?b" Pongamos color musical a un relato

¢Te atreverfas a ponerle color musical a un relato a modo Para realizar esta actividad, puedes pedir la colzboracian
de Pedro y el lobo? Para ello, debes escoger un cuento de tus comparfieros y compafieras. Un voluntario ser2 &
que conozcas bien o inventarte uno ti mismo. Despueés, narrador e ird leyendo el relato. Los demés participanies
piensa en la pieza musical o el fragmento de una cancién interpretaran la musica que corresponde & cadz personae
que atribuirds a cada uno de los con el instrumento elegido cada vez que =s=
personajes de tu relato. personaje hace una aparicién. De =si=
Finalmente, decide qué mado, “colorearas” tu relato mec:
nstrumento podrfa interpretar musica.
‘2 musica que los caracteriza.

14










€mos con el repertorio musical

Las
cantinelas

Las cantinelas son una forma sencilla de cancion asociada a los juegos. Se basan en la repeticion
de una idea musical muy simple con un texto diferente. Te proponemos que analices e interpretes
algunas cantinelas e incluso te invitamos a que inventes ti mismo la tuya propia.

o
=y
—~ . : y
A S Actividad 1 Como ves, las cantinelas son canciones muy simples en las

- Escuchemos las cantinelas que una breve idea musical 0 patrén se va repitiendo al

e T T T e = mismo tiempo que el texto va cambiando. Puedes intentar

=scucha en las pistas 37 y 38 del CD2 las cantinelas identificar cudl es este patrén en cada una de las
Lunz luneray Din, don. cantinelas que te ofrecemos.

Luna lunera

Ap—— e —— e e ——

Lu - na lu - ne-ra cas - ca-be - le-ra los o0 - jos a-zu - les la ca-ra mo-re-na.

Lu-na lu - ne-ra cas - ca-be - le - ra de - ba-jo de la ca-ma tie-nesla ce-na.
Din, don
0 ! P— pr— — |
> S (9] 1 1 1] 1 1 1 | E S— |

ef
L
ol
ha

Din  don din don dan, cam-pa - ni - tas SO - na - ran, din

| 108
i
i

don din  don dan, ya los ni - fios dor - mi - ran.




Las cantinelas

g CZ@ Actividad 2
) ~ Acompaiiemos nuestras cantinelas
4}

Para hacer una interpretacion més rica de las cantinelas, te
proponemos que busques para cada una de ellas un
acompafiamiento que le vaya bien.

¥ En el primer caso, puedes acompariar la cantinela
Luna lunera con la ayuda del gliiro y de las campanas
tubulares que quizés has construido. Se trata de raspar
con el gliiro en el primer tiempo musical y percutir el tubo
més agudo de las campanas en el segundo tiempo
musical.

¥ En segundo lugar, interpretaréas la cantinela
Din, don. Seguramente, habras observado por
el texto de esta cantinela que se trata de una
nana. Para crear un ambiente relajante, pedirds
2 un compariero o comparera que te ayude en
esta interpretacion. Uno de los dos debera
cantar la cantinela de forma suave, a modo

de cancién de cuna, mientras el otro hace
un acompariamiento muy sutil con la
silaba DUM.

!

.

-~

Inventa tu propia cantinela

“or

haber trabajado las cantinelas, te proponemos que ahora inventes ti
'smo una. Para ello, seré conveniente que sigas estos pasos:
. Con las campanas tubulares o algtin instrumento de placa de que
ongas, busca un patrén musical sencillo formado sélo por tres o cuatro
idos que se puedan repetir y combinar entre sf.
2. Procura dar forma a estos sonidos combinando sonidos de diferentes
iones, largos y cortos. Recuerda que el patrén musical que estamos
endo tiene gue ser senallo. 2 modo de cantinela.

Busca un texio gue k& vaya bien 2l patron musical; éste se ird repitiendo
P s el iexio va cambenco.
Pide 2 tu profesor © proiesoe= O mlSica que te ayude a escribir tu cantinela
= un peniagaTe.

' B4
\&‘“SICO@ Q?’Q - 2
\»@ Actividad 3 % N Actividad 4

Gy

Cantinelas y

Piensa en otras cantinelas qus
conozcas. Seguramente, lgunas o :
ellas acompafian juegos qus t
conoces y se combinan con &
movimiento. Analiza en elias todos 8
elementos que hemos estucaco &
patron musical en el gue se besam
repeticion del texto...




Practiguemos con &l reperiorio musical

Cancion con estribillo,
cancion estrofica

ESmpezaremos a trabajar el repertorio musical con dos canciones tradicionales. Con ellas conoceras
también dos formas diferentes de cancion: la cancion estrofica y la cancion con estribillo.

DAL ’ 5 !
o > En las canciones estréficas, el texto presenta diferentes
= iy estrofas mientras que la musica es siempre la misma para
- ¢ Actividad 1 %
v Y I t todas ellas. Ya se van los pastores es una cancion
“rO_xf 0 Sq VAR 08 pesiies tradicional de Leén que puedes aprender y escuchar en lz

pista 39 del CD2.

Cancién popular de Leon

o} o >
61 =Y g } f { F —F !I I . ] i } 1t F f' = {
/1 1 1 1 2% | 1 1 1
N4 e J | K I 1 | i B T 11 — — . 1
. T e
Ya se van los pas - to - res a laEx - tre - ma -
Ya se van los  pas - to - res ha - cia la ma -
Ya se van los  pas - to - res ya se van  mar -
0 —— =
1 I T o ' Py F F P
17N > 1 = ‘/1 ] O | 1 11 1 1 1 ]
¥ Il 117 1T 1 1 | i ¢ 1 | I —— | — 1
5 ¥ } ! ——
du - ra Ya se van los pas - to - res a laEx-tre - ma -
ja - da,— ya se van los pas - to - res ha -cia la ma -
chan-do, ya se van los pas - to - res ya se van mar -

du - ra. Ya se que - da la sie - rra tis - te yos-cu - ra, ya
jac = dle Ya se que - da la sie - rra tris - tey ca - lla - da, ya
chan-do. Mas de cua - tro za - ga - las que - dan llo - ran - do, mas
/16
o} o —_—
P” A 1 — 1 | SRS | 1l T T—1 1 I T—KN I i |
. & j i = @ =] ] i |
—e e o —r— i |
Y]
se que - da la sie - rra tris - te y.0s - cu - ra.
se que - da la sie - rra tis - tey ca - lla - da
de  cua - tro za - g@a - las que - dan llo - ran -do
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Cancidn con estribillo, cancion estrofica

Actividad 2

Lorenzo y Catalina

Las canciones con estribillo tienen un pequefo

grupo de versos que se repiten, habitualmente al final de
cada estrofa. A continuacion, puedes aprender la melodia
Lorenzo y Catalina, una cancién con estribillo popular
originaria de Asturias. Se reproduce en la pista 40

del CD2.

Lorenzo y Catalina

El  sol se lla
E - na - mo-roé
Fue muy so - na

-ma Lo-re - le-ren-zo y la lu - lu-mu - na Ca-2 -
- se Lo-re - le-ren-zo de la bla - bla-ran - ca Ca-= -
- da la bo - bo-r10-da de Lo-re - le-ren -zoy Ca-2 -

T 17

T 1 4

li - li-ri - na Ca - ta - li-naan - da de no - no -ro - che
li - li-ri - na y le pi - dibu - na ma - fa - fla-ra - na s com
li - li-ri - na iQué her-mo - saes-ta - ba la no - no-ro - via coa sa
8
0 \ n =
P’ A 1 - N 1 | e T ~ | Y 1N 1N |43‘|\
VA 1 1 Im) 1 I N 1 1 = | IAY IRY L b o 1] 1 2
("= i o & g i — H_s_d_‘_gl
o
re - le - ren-zoan - da de di - di-r - a Al son que la re-pe-
él - le - rel se ca-sa - r - li-r - a Al son que la re-pe-
ma - ma - ran - to de_es-tre - Ili - 1li -ri - tas! Al son que la re-pe-
11
fH N 9
= = N N Y T 1%
y AN =Y | 1 [ ) 1 ]
e 5 = =
D]

i -a yal som
t -a yal som
4 -a ya som

gue la re- pi - tio. Al ti - bi-rin, t-bi -
gue la re - pi - tio. Al ti - bi-rin, ti-bi - rom__

gue la re-pi - tio Al i - bi-rin.  ti-bi - rén__
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Practiguemos con el repertorio musical

Musica
de danzas

Existe una gran variedad de miusica de danzas en el mundo. Te proponemos interpretar dos danzas de
naturaleza muy diferente. Cada una de ellas sera interpretada por un conjunto instrumental formado
por flautas, xilofonos y algin instrumento membrandfono.

N
|\ o)
w (A" -
2 |- ,/\ Actividad 1
= .
,401’ Interpretemos un minuet de W. A. Mozart

= minuet de W. A. Mozart que te proponemos a
contnuacion es un tema musical que este
compositor cred cuando era adn un nifio.

omprobaras que se trata de una pieza muy sencilla
¥ 2l mismo tiempo delicada. En esta ocasion, te
presentamos una version arreglada para flautas y
ofonos que puedes interpretar con un grupo de
compafieros. Observa con atencién las indicaciones
de dinédmica que hay en la partitura; de este modo,
W interpretacion serd mucho més rica.

X

Minuet W. A. Mozart
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Muisica de danzas

Y\n Conozcamos un poco mas acerca del minuet

El minuet, al que también podemos llamar minueto o Después, otros compositores como W. A. Mozart o
minué, es una danza antigua originaria de Francia, que Joseph Haydn también se sirvieron de esta danzz en s
alcanzé su méximo apogeo durante el Barroco. Los composiciones instrumentales.

hombres bailaban con una rosa roja en la boca /)

y las mujeres debfan llevar obligatoriamente

zapatos de tacén. Fue una de las danzas 7
preferidas del rey Luis XIV, de modo que era
muy habitual escucharla y bailarla en los
salones de su corte. El compositor francés
Jean-Baptiste Lully también contribuy al
éxito del minuet, pues lo incluyd

muy a menudo en sus 6peras.

WG
6 = Actividad 3
Zor Busquemos un acompaiiamiento a nuestro minuet

Podemos hacer una interpretacion atin mas rica del minuet de W. A. Mozart

si incluimos en ella algunos instrumentos de percusién. Para ello, te 2 J J
Droponemos que iNncorpores 2 tu conjunto instrumental un percusionista que

mnterpretaré el siguiente asainaio rmico 2 lo largo de toda la danza.

Un instrumento adecuado para mierpretar este ostinato puede ser el trigngulo.

Es muy imporicnis gue ieng=s &mieen en cuenia las indicaciones de dindmica

de Iz parsosz ongeal




Practiquemos con el reperiorio musical

Flautas
y voces

1= proponemos interpretar dos canciones. Cada una de ellas se presenta en una version donde
s combinan dos lineas melédicas que deben ser cantadas con las voces mientras que las flautas
van doblando la misma melodia interpretada por la voz.

@“SlC{_’ { Si fuese un pdjaro es una cancion tradicional alemana.
Sl Es conveniente observar bien el significado del texto para
> 4 Actividad 1 ; ; P ;
z 254 conseguir una interpretacién musical de acuerdo con el
v,

’7_0r Interpretemqs Si f"‘?se un pajaro sentido de las palabras. Puedes escuchar esta cancion en
la pista 41 del CD2.

Ffuese un pajaro Cancion tradicional alemana
f) = . A
+g_3—|‘ 1 t Ty t P
e} % o = » — . ot ot = 1
SV s 3 - — — 1 - [ . T 1 T 1 |
D) i | | I 1 ' 1
) Si fue - se_un pa - ja - r0 yo vo - la -| - - - a
@ % i A i A3
1 1 1 IAY 1
: L L 1 1 1 P iJ I
I S /1 & | & o &
RNV 4 = 3 — .l -~ T _
=3 Q) R I 2 .
Si fue - se_un pa - ja-rT10
5
— 1 Il n ]
1 1 1 = 1 1
e 7 7 o f o o .
N34 | | | — i — 1
e) . 1 I ] ] . I
i siem - pre_ha - cia ti, vi e si -ta - - a le -
>
fH & 1 "
b 1 1 I n
foy—PF—— T f I
D T o o I ==
\'J | v
yo vo - la - ri - a ha - - - -
9
— () u [r— I
[_J 1 I o 1 |
_'—Fi - F—'ﬁ: I
1 1 =
~ U I 1 | 1 1 1 T
) I T I
: ja - nos pa -|1i - ses y vol -ve - i - aa - | qui
0 = [—
AT ! ] = f 1 f f
al. =i é - & j =
ne 2 : 5 3
cia ti y vol -ve - i - aa - qui
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Flautas y voces

Te presentamos a continuzcion
cancion popular espafiolz. £
veras que es una sencillz meads
parecida a una cantinela. Pueces
escuchar ¢Ddnde estan lzs lzvess
la pista 42 del CD2.

éDonde estan las llaves?

Cancién tradicional fran
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Practiquemos con el repertorio musical

Pequernios
Srupos

L os zrupos de camara son pequeias formaciones instrumentales. A continuacion, te proponemos

un tema del repertorio de musica cldsica cuya interpretacion correra a cargo de un pequefio

grupo de instrumentos.

C'“RIQ .
7 Xe
% R v Actividad 1

% 1 Los grupos de camara

Duo de piano
y flauta.

L= musica de camara se compone para un pequefio
2upo de instrumentos. Recibe el nombre “de camara”
Doroue antiguamente este tipo de musica se
=rpretaba en las habitaciones o los salones de las
£=s2s y los palacios.

_os grupos de cdmara tienen como minimo dos
Somoonentes. En este caso, hablamos de dido o
dwetfo. tn los dlos es muy habitual que uno de los
£0s nstrumentos sea un piano, pues éste es un
mstumento armoénico muy apto para acompafiar a
Cuzlguier otro instrumento. Asi pues, encontramos duios
Sormados por un cantante y un pianista, por un violin y
un pieno. por una flauta y un piano, etc. Aunque
“=mbien vemos duos formados por dos guitarras, dos
ciannetes, una flauta y un arpa, etc.

S los componentes que integran un grupo de cadmara
son tres, entonces
heblamos de un trio,

si son cuatro hablamos de una cuarteto, si son cinco de
un quinteto, y asi sucesivamente. Cualquiera de estos
grupos puede estar formado por diferentes
combinaciones de instrumentos. Sin embargo, son
habituales las formas de trio de cuerda (un violin, un
violoncelo y un piano), de cuarteto de cuerda (dos
violines, una viola y un violoncelo) o de quinteto de viento
(una flauta, un clarinete, un oboe,

un fagot y una trompa).




Pequerios grupos
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\’—fos La trucha de F. Schubert

La trucha es el titulo de una bonita y famosa
cancion que compuso F. Schubert. En ella se
cuenta la historia de una trucha de rio y un
pescador que la quiere pescar. Pero la trucha
es répida y espabilada y el pescador no puede
cazarla.

F. Schubert se inspir6 en su propia cancion
para componer afios més tarde el Quinteto para
piano “La trucha”. En esta ocasién, es un grupo
de céamara formado por cinco instrumentos: un
violin, una viola, un violoncelo, un contrabajo y
un piana. En el movimienta Andantina
escuchamos el mismo tema de la cancion.

Te proponemos que busques la cancion y el
quinteto de F. Schubert y los escuches
atentamente, pues en la siguiente actividad

te sugeriremos que interpretes el tema de

La trucha. Para que hagas una mejor audicion,
a continuacién tienes el texto de la cancion
y su traduccion.

Die Forelle

In einem Béchlein helle,
Da schof in froher Eil

Die launische Forelle
Vortiber wie ein Pfeil.

Ich stand an dem Gestade
Und sah in stRer Ruh

Des muntern Fischleins Bade
Im klaren Béchlein zu.

Ein Fischer mit der Rute
Wohl an dem Ufer stand,
Und sah's mit kaltem Blute,

Wie sich das Fischlein wand.

So lang dem Wasser Helle,
So dacht ich, nicht gebricht,
So fangt er die Forelle
Mit seiner Angel nicht.

La trucha

En un claro riachueio.

nadaba alegremente

la trucha juguetona,

que pasaba como unz feche ‘
Yo estaba en Iz orillz '
y en un dulce sosiego

vi el bafio del alegre peceoia
en el claro arroyuelo.

Un pescador con su cafz

se colocé en Iz oriliz.

y mird a sangre friz

los serpenteos del pececiia
Mientras el agua sigz carz.

y no se enturbie, pense yal
no podra coger z lz tucha

con su anzuelo. ]




Practiguemos con el repertorio musical
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"’40{ Interpretemos el tema
i de La trucha de F. Schubert

A contnuacion, te
Sucenmos interpretar el
gonocidisimo tema de La
Suchz de F. Schubert. Esta
=s unz version adaptada
perz flauia, metaldfono y
meizlofono bajo. Para llevar
2 c2bo esta actividad debes
reunirie con varios
compafieros y, a modo de
orupo de cdmara, realizar
conjuntamente la

inierpretacion.
La trucha F. Schubert
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acliquemos com el repertorio musical

Grandes
grupos

En contraposicion a los pequefios grupos, los grandes grupos son formaciones instrumentales

0 vocales constituidas por un gran numero de componentes. A continuacion,

conoceras un poco mas acerca de ellos.

Actividad 1
Los grandes
grupos

Los grandes grupos son formaciones
ntegradas por un gran nimero de
musicos. Por ejemplo, la orquesta
sinfénica es uno de ellos.

£n una orquesta encontramos,
ademds, todas las familias
nstrumentales: los instrumentos
cordéfonos, los aeréfonas, los
metal6fonos y los idiéfonos.
También existen grandes
formaciones integradas por el
mismo tipo de instrumentos.

Es el caso de la banda, que esta
formada bdsicamente por
instrumentos aeréfonos. Asimismo,
encontramos otras grandes
agrupaciones instrumentales

formadas por instrumentos de
percusion.

Los grandes grupos no son sélo
formaciones instrumentales sino que
también existen formaciones vocales,
es decir, integradas por cantantes.
Por ejemplo, los coros suelen estar

compuestos por un

elevado niimero de cantantes, a
veces un centenar. Algunos coros
estan formados por el mismo tipo
de voces, por ejemplo, los coros
infantiles, que estén integrados
exclusivamente por voces blancas.
En otras ocasiones, diferentes tipos
de voz forman parte de un mismo
coro, por ejemplo, las voces de

soprano, contralto, tenor
@ y bajo. En este caso,
wv, hablamos de un
coro mixto.

Coro de voces
blancas.




Grandes grupos

Actividad 2
La 6pera

La dpera es un género musical que requiere un gran
ndmero de musicos para ser interpretada. Se precisa una
orquesta, un coro y unos cantantes solistas. Ademas, se
trata de musica escénica, es decir, que debe interpretarse
en un escenario, porque la épera es una obra de teatro
con una puesta en escena musical. En este sentido, los
cantantes interpretan un personaje que debe ir vestido y
caracterizado como tal.

Existen 6peras con argumentos muy tristes y draméticos,
pero también las hay que cuentan historias divertidas y
entretenidas.

Para que te familiarices con el mundo de la 6pera te
proponemos empezar con Las bodas de Figaro de W. A.
Mozart. Si estudias un poco el argumento de esta 6pera
descubrirds que se trata de una divertida historia entre
unos condes y sus criados, Figaro y Susana,
que se quieren casar. También existen otros
personajes, como Cherubino, que es un paje
muy joven y medio
enamorado.

-
v

Puedes empezar

escuchando los niimeros

que canta Cherubino como Voi
che sapete, una bonita canzona que
seguramente te resultara familiar.




Practiquemos con el reperiorio musical
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'C,d Interpretemos el tema de
3 Se vuol ballare de W. A. Mozart
= commou=con, te proponemos interpretar el tema de la 6pera Las bodas de
=220 o= WA Mozart. La interpretacion correrd a cargo de un gran grupo de

msrumenios de placa y percusion que formards con tus comparieros. Debes
zyor ndmero posible de instrumentos de placa para llevarla a cabo.

zda instrumento interpretard su linea musical para hacer finalmente

6n conjunta. El fragmento en cuestién corresponde a la Cavattina
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Grandes grupos
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Voces e
Iinstrumentos

Voces e instrumentos pueden participar conjuntamente en la interpretacién musical.
A continuacion, te proponemos dos ultimas canciones en unas versiones adaptadas para ser
cantadas y tocadas con instrumentos.

; g
Actividad 1

4.Or" Interpretemos la cancién La gata Puricinella

Lz gatz Puricinella es una cancién tradicional italiana Jugar con la dindmica te permitira ser mas consciente de
.= puedes escuchar en la pista 43 del CD2. la estructura de la cancién. También puedes pensar en otra
_= nterpretacion correrd a cargo de las voces y la parte version de esta misma cancion cambiando la dindmica. O
‘mstrumental se llevard a cabo con un xiléfono y una interpretarla utilizando el recurso dindmico de crescendo y
‘Dancereta. Si observas la cancidn con atencién, te darés decrescendo. Por ejemplo, cada seccion puede finalizar
cueniz de que tiene una estructura ternaria en forma con un decrescendo, es

% B B. Se puede aprovechar esta caracteristica para hacer  decir, una disminucion de
unz interpretacion cuidando el aspecto dinémico, tal y la intensidad del sonido de forma
oMo se propone en la partitura. progresiva.
‘ ' ~
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Voces e instrumentos

Cancidn tradicional

La gata Puricinella
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Practiguemos com el repersorio musical
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Z & A Actividad 2
Interpretemos la Cancion de despedida

Finalizamos nuestro recorrido por el repertorio musical con
una cancion de despedida. Puedes escuchar esta Cancion
de despedida en la pista 44 del CD2. De nuevo te
proponemos una version adaptada para una interpretacion
con voces e instrumentos.

Propdn a tus comparieros y compafieras hacer una
interpretacion bien rica con todos los conocimientos que
has adquirido. Recuerda escuchar con atencion el
resultado conjunto. Asimismo, sé consciente de los
momentos en que vas a respirar y procura crear
complicidad al inicio y al final de la interpretacion.

Cancion de despedida

Allegro
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Voces e instrumentos
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Exploremos los caminos de la

muisica

Orientaciones
didacticas

Principios metodoldgicos

Objetivos didacticos

=si= volumen pretendemos acercar a los nifios y nifias
encia y comprension de los distintos elementos que
nforman la musica, asi como a la interpretacion musical
=ctva a partir de un repertorio de canciones organizado.
o, fomentaremos de un modo especial el espiritu de
estigacion frente al descubrimiento de los elementos
musicales, asi como una actitud acorde con la disposicién
nieligente y sensible hacia la musica desde la vertiente de

roretes. Todo ello, tanto la préctica instrumental como
actividades de estudio o experimentacién, inscrito en
ntexto de aprendizaje significativo

as

o

Estructura de la obra

stz propuesta didactica se halla organizada en dos
grandes capitulos: “Los elementos musicales” y “El
lenguaje musical”. En el primero aparecen propuestas de
actividades que presentan y desarrollan los elementos
constitutivos de la mdsica: ritmo, melodia, dindmica y color.
£l segundo redne actividades de interpretacién a partir de
un repertorio variado, mediante el cual se vivenciaran los
contenidos anteriores dentro de un marco funcional con
carécter de obra propiamente dicha.

1. Los elementos musicales

Practica sistemética de los procedimientos de audicion,
improvisacion e interpretacion para vivenciar los distintos
elementos que configuran el lenguaje musical.

El ritmo

Presentacién de las figuras ritmicas y sus pausas. Audicién
para discriminar las distintas figuras y audicion interior de
las mismas. Ejercicios de interpretacion de la superposicién
de las figuras para vivenciar sus relaciones de equivalencia.
Presentacién del latido musical. Practica y combinacion
creativa a partir del repertorio de canciones.

Trabajo ritmico con células ritmicas: audicion, interpretacién.
acompafiamiento de canciones, creacion de secuencias. -
Busqueda e interpretacion de patrones ritmicos libres a
partir de distintas fuentes sonoras evocadas.

Presentacién de los conceptos de métrica y tempo a partir
de la vivencia corporal y el movimiento, asi como de la
audicién de alguna melodia para danza.

Propuesta de construccién de varios instrumentos
musicales para practicar el ritmo.

Practica ritmica a través de la improvisacion partiendo de
canciones, del ritmo del lenguaje hablado, de
interpretacion de canones. ..

La melodia

Presentacion de las escalas diat6nica, cromatica y pentatonica.
Trabajo a partir de canciones.

Presentacion de intervalos melddicos y arménicos. Trabajo
a partir de sonidos del entorno, de audiciones y canciones.
Improvisacién e interpretacion con instrumentos.
Presentacién de células melddicas. Trabajo mediante la
audicién y el repertorio de canciones. Interpretacion e
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improvisacion con instrumentos. Creacion de secuencas
mediante la combinacién de distintas células.
Presentacion de lineas melddicas. Préctica mediante el canto
y la interpretacion con instrumentos.

Presentacién de recursos melddicos. Referencia a alguna
obra del repertorio musical.

Actividades para reconocer el poder evocador del
elemento melddico.

Actividades variadas que combinan el elemento ritmico y el
melddico, tales como escalas y métrica, didlogos
interpretativos que combinan los dos elementos con
propuestas abiertas pero sencillas.

Propuesta de construccién de una arménica de cristal y
préctica interpretativa con la misma.

Presentacion de elementos caracterfsticos de la melodia a
partir de un repertorio de canciones. Lectura y audicién de
canciones, asi como préctica interpretativa de distintos
acompariamientos.

La dinamica y el color

Actividades de audicién para apreciar distintas dindmicas.
Propuestas para vivenciar la dindmica por medio del
movimiento. Actividades de interpretacion dindmica a partir
de rimas...

Practica de interpretacion dindmica sobre soportes
timbricos, ritmicos o melédicos o con canciones.
Presentacién de los simbolos de expresion dindmica.
Propuestas de audicién de obras del repertorio musical
con distintos tratamientos dindmicos.

Actividades de interpretacién del elemento de color sobre
soportes timbricos, ritmicos o melddicos, asi como
propuestas de audicién de obras del repertorio musical. ..

2. Practiquemos con el repertorio musical

Este segundo capitulo constituye una propuesta didéctica
sobre un repertorio musical especifico. Pretende gue los
nifios y nifias encuentren diferentes opciones parz
expresarse musicalmente, ya sea con la voz o bien 2 través
de la préctica instrumental. Tomando como eje central i2
cancién, también se incluyen otras propuestzas de
repertorio clésico adaptado 2 las capacidades de los nifios
y nifias de esta edad. Asimismo, se proponen difesenies

muScaes 3 3 = de DS mas peguenos; de modo gu
se puede T=has & Fispeeiacon ndvidual, de pequeig
grupo y de gran gpa.

Orientaciones

Es importante potenciar un ambiente propicio para rezlzar
las actividades, asf como seguir trabajando las actitudes ¥
habilidades de escucha activa, atencién, respeto por & 4
silencio, cuidado en el uso de todos los materiales.
todo de los instrumentos musicales... Hay que hacer
participar a todos los nifios y nifias en la reflexion
resultados obtenidos, especialmente en las
interpretaciones musicales conjuntas, con ! objsive
promover en ellos un criterio de auto observacion.
evaluacion y expresion de sus opiniones.

Las interpretaciones y aportaciones individuz'es seran
base para las conjuntas. El repertorio musicz' prog
aquf es apto para integrar en el gran grupe
con diferentes aptitudes musicales y distinizs




VIVAMOS LA MUSICA

— —
Estz novedosa y atractiva coleccion, dirigida a nifios y manipulacién y motricidad. Por ello, la obra integra dos
nifias a partir de 8 afios, de gran utilidad para educadores ~ CD: el CD1 recoge actividades Utiles para entender los
v padres, aborda el aprendizaje de la musica a partir del conceptos explicados y desarrollar la percepcion auditvg
entorno més cercano de los pequefios. Los cuatro El CD2 incluye fragmentos de obras musicales famosas. |
volumenes se rigen por un principio pedagégico que asf como el sonido y la gama timbrica de los instrumentos
contempla el aprendizaje activo de los nifios atendiendo a més importantes de la orquesta sinfénica y de algunos

sus necesidades Iidicas, de experimentacion, tradicionales.

tiene tiene
miisica o Contyastes

- .

ISBN 978-84-342-2401-8

Para leer, jugar, escuchar y aprender
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